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INTRODUCCIO

Pedra, ferro i fusta era el crit dels que clamaven que els origens
eren abans que el progrés. En aquesta obreta no es parlara de
la pedra ni del ferro, pero si de la fusta, o almenys d’un aspecte
de la fusta, de com es musica, que és la manera com s’ano-
mena entallar-la; sobretot, de com ho feien els pastors amb el
seu ganivet. Que ningu es pensi que és una cosa purament in-
transcendent o bucolica. Lautor, de procedéncia urbanita, te-
nia un concepte idealitzat, pero bastant equivocat, de les arts
populars, entre elles la de decorar petits objectes com culleres
o mangales.

Empes pel meu, potser desmesurat, interes, i segurament per
la meva professio d’escultor tallista, tinc una afeccié especial pel
treball decoratiu i creatiu en una mateéria calida i creativa com
és la fusta, sigui de boix, de tell o la més dura del moén, el banus.
Em proposo explorar, sind exclusivament, si de manera prou
amplia, com aquest art en aparenca senzill ve de molt lluny i
d’un passat remot i universal. Ara és complicat de recuperar-ne
el coneixement, encara que sigui una petita part; no ho dic com
una lamentacid, llastimosament és una realitat, ens en queda
molt poca cosa. La decoracié d’objectes a base de musicadures
va intimament lligada a un aspecte de la historia de I'art molt
poc estudiat, i I'art popular, tal com es practicava a la societat
rural de les Valls d’Andorra abans del gran canvi economic del
segle xx, forma part de la nostra cultura i la nostra identitat.

Deuria ser I'any 1946, a l'obrador d’escultors i tallistes de la
fusta en qué m’havia collocat el meu pare perqueé aprengués
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l'ofici, que un dia es va presentar un noi a demanar feina. Al
cap d’una mica d’haver entrat va voler ensenyar al mestre patro
la seva aptitud per obtenir una plaga d’aprenent i va treure un
paquet en que duia unes culleres, unes creus i altres objectes que
m'eren desconeguts, tots de fusta de boix i tots bigarrats amb
filigranes que havia fet ell. Es deia Miquel Guillem i feia poc que
havia arribat a Barcelona amb la seva familia; procedien de la
part muntanyosa de Terol, al Baix Aragd, i havien fugit d’alli,
de la seva terra, perqueé entre els maquis, l'exercit i la Guardia
Civil, la vida se’ls feia impossible. El mestre escultor el va agafar
tot seguit, sense dubtar. El noi, treballador i espavilat, es va posar
al nivell dels altres aprenents. Aquella va ser la primera vegada
que vaig veure veritables musicadures. Nosaltres, els aspirants a
escultors o tallistes, quan el patrd ens ordenava fer un treball de
composici6 geometrica en deiem feina rustica o també de punta
de diamant: es tractava del més senzill estil Lluis x1v.

Després, al cap d’uns anys i d haver passat per altres tallers
i coneixer com treballaven altres artesans, em va contractar un
dels artesans classics de la colonia de professionals de les arts
sumptuaries establerts al recinte dit Poble Espanyol del parc
de Montjuic. En aquell gran espai emmurallat hi convivien un
munt de treballadors i d’institucions museistiques, totes dedi-
cades a la conservacid, restauracio i exhibicié de materials cul-
turals i etnografics. Dintre d’aquelles installacions que, des de
la perspectiva d'un munt d’anys, resulta que les veig com el bo i
millor de la nostra cultura popular, hom hi podia trobar des de
la seccié de ventalls fins a ’'estampat manual de roba, el precids
vidre bufat o les extraordinaries figuretes de pessebre fetes pels
famosos germans Amadeu, que visqueren al segle x1x. N’hi
havia una que tenia tot un palau per a ella sola; en deien La
Pallaresa i acollia tot el que feia referencia a la vida al Pirineu:
com es vestia, com eren els cremalls i les graelles de les cuines
amb llar de foc, etc.; a mi el que més m’agradava eren, sobretot,
els objectes de fusta obrada i ornada que em feien l'ullet, pero
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jo, ruc de mi, els considerava pejorativament rustics. Tot i aixi,
em passava llargues estones contemplant-los, sobretot unes pe-
tites urnes amb nansa per contenir-hi sal, que estaven deco-
rades amb uns cercles i amb unes filades de triangles gravats,
semblants als que ens havia mostrat el jove aragones aspirant a
escultor uns anys enrere.

Aquestes miniurnes o capsetes amb nansa les vaig tornar
a trobar quan vaig visitar amb la meva esposa Maria les Valls
d’Andorra, les nostres valls desitjades, per gaudir d'unes petites
vacances. Casualment algu, en un moment de la nostra estada,
ens va mostrar un saler tipicament andorra, dels que s'utilit-
zaven als cortals, que era molt semblant als que s'exposaven al
museu etnografic de Barcelona a que m’he referit abans.

Uns anys més tard, i ja resident al Principat, al taller botiga
que teniem a la parroquia de Sant Julia de Loria amb un soci,
també escultor tallista com jo, a 'aparador hi ensenyavem, com
a reclam i entre altres objectes, alguns d’aquests salers, i als tu-
ristes, sobretot als estiuejants francesos, els agradaven aquelles
curioses boites a sel.

Emportat per una autentica fascinacié per la cultura secular
del vell Principat, he intentat reunir, ben maldestrament per
cert, tot el que he pogut del costumari tradicional. Quasi tot el
temari que he emprat ha estat inspirat per aquest estimat pais,
pels costums, tradicions, mites, llegendes, historia, faunaiflora,
ila inabastable bellesa de les nostres muntanyes. Mirant enrere
m’adono que, ara fa una seixantena d’anys, es va posar de moda
tot el que era rustic, i entre la burgesia urbana es va imposar la
decoraci6 a base d’antiguitats, fossin auténtiques o reproduc-
cions, com passava amb els mobles estil renaixement espanyol.
Aixo va provocar-ne una gran demanda. Va ser el moment en
que els negociants d’antiguitats, antiquaris, brocanters i tam-
bé simples drapaires de tot arreu, sobretot italians, amb ganes
d’enriquir-se, van trobar una mina d’or aqui al Pirineu, fins
al punt que un licit andorra, un jovenissim Pere Canturri, va
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instar el Consell General de les Valls a decretar la prohibicié de
la sortida del pais de qualsevol peca antiga considerada d’inte-
res historic i cultural. Malauradament per al nostre patrimoni
etnologic, als pagesos, sempre pragmatics, allo els anava for¢a
bé, els objectes que havien fet servir tradicionalment, les es-
cudelles de fusta o terrissa, les olles d’aram, les eines fetes pel
ferrer del poble, van anar sent progressivament reemplagades
per estris fabricats industrialment en alumini, plastic o acer,
i el millor profit que podien treure de les velles andromines,
ara inservibles, era vendre-les a aquesta gent estranya que els
pagava per uns trastos que ja no servien per a res.

Jo, i d’altres, no soc sol ni de bon tros, hem intentat preser-
var el llegat material, i també immaterial —quines pretensions,
0i?— d’una cultura tradicional nostrada. Personalment he in-
tentat, amb els meus escassos mitjans, encara que fos modesta-
ment, complir aquest objectiu. A empentes i rodolons i secun-
dat pels meus fills, conservem una petita colleccié d’objectes
i mobles antics de diverses époques, de ferramenta utilitaria
forjada per vells ferrers, de delicada terrissa i, fins i tot, uns
quants autentics fulls de deliciosos goigs que canten els prodi-
gis dels nostres sants, una trentena de salers amb nansa dels que
hem esmentat, alguns amb una decoracié molt meritoria i molt
antics, dels quals estic, crec que legitimament, ben cofoi.

D’objectes de fusta tallada, decorats amb musicadures, des-
graciadament en posseim pocs, llevat dels salers. Entre els ob-
jectes d’aquesta colleccié hi ha un parell de capses joier que
tinc en gran estima, perque totes dues tenen una procedeéncia
especial. Una, quan va arribar a les nostres mans, anava ple-
na de vells segells de correus procedents de multitud de nacions
de tot el mon; havia estat propietat d'un conegut col-leccionista
d’antiguitats i me la va proporcionar un buidador de pisos des-
prés del seu decés. Laltra la vaig comprar per quatre centims en
un mercat benefic d’objectes de segona ma organitzat pel Comu
de la Massana; és una petita meravella, una capsa per a cigars de
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INTRODUCCIO

més de cent anys d’antiguitat, feta amb fusta de cedre i decora-
da amb una talla habil i sensible, amb la qual algun massanenc
deuria voler fer un regal a 'estimada.

Quan em vaig establir a Andorra, cap a finals de la deca-
da dels cinquanta, em vaig adonar que aqui tots, uns més que
altres, eren destres en el treball de la fusta. Vaig tenir la sort
de conéixer uns quants dels homes que, a part de fer servir les
seves habilitats per fabricar-se ells mateixos el que necessitaven,
com per exemple uns andas o gripies, o adobar manecs de des-
tral o aixada, també confeccionaven petites joguines o afaico-
naven instruments musicals, com les gralles (grailes) fetes pel
Moixellaire i les del jove del Pui d’Olivesa. He estat un privile-
giat per haver conegut alguns dels més habils artesans que feien
andromines utilitaries o simplement decoratives, modelant-les
i, a vegades, decorant-les. Us en citaré algun de memoria. En
Julia d’Aixirivall, aficionat a gravar a punta de ganivet, que va
intentar perfeccionar-se al taller de fusteria dels Bordoll Foix,
pero, malauradament va morir molt jove. En Josep Granja, ma-
sover de ca 'Huguet, antic pastor, que els ultims temps va fer
una quantitat ingent de salers de nansa, la majoria musicats;
n'estava molt orgullds, dels seus salers, tots diferents I'un de I’al-
tre, i no en va voler vendre mai cap, aixo si, en regalava gene-
rosament a qui li queia bé. El Masoverd d’Aixirivall, un artista,
tant per les formes que donava a la fusta dels salers com per
les seves polides i originals musicadures. També em plau citar
I’hereu de ca I’Aern de la Margineda, que decorava els seus sa-
lers fent servir un ferro roent. Els germans Mixet d’Os de Civis,
amb els quals vaig tenir una gran amistat, i que encara que no
eren andorrans, per molts de nosaltres és com si ho fossin; el
germa gran feia la peca, un saler, un morter o una escudella, i
l'altre es cuidava de la musicadura. També era d’Os en Dionis,
que feia uns salers decorats amb les figures geometriques del joc
del marro. Igualment, en aquest poble fronterer, el fadristern
de cal Cargol executava uns esclops i collars d'ovella i corder de
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gran perfeccio, sobretot els petis esclopets per a criatures. Pel
que fa als esclops, no puc descuidar-me de parlar del padri de
cal Gaspar de Certers, que fins a I'tltim moment de la seva vida
va confeccionar uns exclusius esclops amb cresta a la punta del
peu. També hi havia un pages d’Aixirivall, del qual no recordo
el nom, pero si el seu treball, que fabricava salers amb la par-
ticularitat que en comptes de fer-los com els altres amb fusta
de pi, els modelava amb fustes dures com el boix i la servera. I
també seria imperdonable oblidar qui encara avui dia, de for-
ma anonima, forneix de bells collars fets per ell mateix les ove-
lles del seu ramat i encara fa salers i elabora paneres i cistells,
d’aquells trenats, com sempre s’havia fet per aquests verals.

Segurament encara queda viu algun d’aquests artesans que
embelleixen la noble fusta, ja que crec recordar que en alguna
exposicié organitzada pels estaments oficials encara s’hi aple-
gaven mostres de treballs fets per la gent gran, i hi he tingut
loportunitat d’admirar atuells de fusta molt ben musicats.
Pero, ximple de mi, no vaig ni dibuixar-los, ni tan sols anotar
qui n’eren els autors.

Una mencié a part mereix 'amic Fidel Solsona, deixeble
de lescultor tallista Angel Pla, que a més a més de fer anar les
classiques gubies, també és un estudios i practicant de l'art de
musicar la fusta. Per sort, un dels meus nets s’ha afeccionat a
'execucio de musicadures per decorar petites capses; juntament
amb en Fidel Solsona en va fer un taller de demostraci6 al Mer-
cat de la Vall d’Andorra la Vella.

Un no és expert en etnologia ni en antropologia, ni llicen-
ciat en cap ciéncia. Un és senzillament, ni més ni menys, un
obrer de les belles arts, la qual cosa no em priva de sentir-me
apassionadament atret per I'art popular del Pirineu i concreta-
ment, encara més, pel del lloc al qual pertanyo, Andorra.

Des de sempre que tinc el costum, no sé si bo o dolent, de
guardar els dibuixos i croquis de les coses que m’atrauen. De
fet, a mesura que samunteguen els anys, també sapilen les
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carpetes i capses i, entre d’altres, també contenen els fulls en
que he anat dibuixant gargots amb el llapis o la ploma. En bona
part, és aquest trogloditic, diguem-ne pietosament, sistema
d’arxivar el que m’ha permeés recopilar, tot i que no d’'una ma-
nera exhaustiva, una documentacié grafica suficient per poder
muntar aquest recull i redactar-ne un modest estudi que per-
meti donar valor a la importancia universal de I'antiquissim
art de musicar la fusta, i que evidencia I’equivocacié de consi-
derar-lo rustec o d’atorgar-li poc valor seguint els canons este-
tics contemporanis.

El reconeixement de la cultura artistica camperola i artesa-
nal, d’un alt nivell de sensibilitat, d’espiritualitat, de delicada
poesia, ens convida a recollir-ne encara que siguin només unes
engrunes escapades, a fi d’estudiar-les, de salvar-les de l'oblit,
per poder trametre-les i poder-ne esdevenir els seus hereus.

Aquest treball sobre I'artesania popular tradicional no esta-
va, d'antuvi, pensat perque fos un llibre que tractés d’'un tema
cultural extens, sin6 que la primera intenci6 era de confeccio-
nar un quadern, una brochure que en diuen els francesos, un
manual de com tallar musicadures, sense més proposit que
aportar la propia experiéncia de l'ofici en ajuda de I'amateur,
de l'afeccionat a entallar la fusta a la manera dels antics pastors
artistes.

Només comencar la preparacié explicativa del projectat
manual ja em vaig adonar que no n’hi havia prou amb detallar
com semprava l’eina per fer solcs en la fusta. Just llavors em
vaig recordar que tenia desats en carpetes uns quants apunts,
fets temps enrere, d’objectes antics fets en fusta tallada, que po-
dia fer servir de model per als nostres esforgats amateurs tallis-
tes i afegir-ho al senzill contingut del quadern, tal com solen ser
aquest tipus de publicacions. A mesura que avangava, em vaig
anar adonant que si el tema sagafava amb ambicié donava per
a molt més, i que practicament se'm presentava el repte gairebé
obligatori d’estirar la corda historica fins on pogués. I vet aqui
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que aixo he fet, i no he pogut aportar més perque se m'escapa
de les mans i perqué anar més enlla ho deixo per a historiadors i
antropolegs qualificats. Pero el cert és que el que havia de ser un
manual amb una instruccid historica s’ha capgirat en un estudi
de l'art de la musicadura a Andorra, al Pirineu i, per extensio i
comparacio, a diversos paisos europeus.

El contingut d’aquest llibre té una lectura molt més grafi-
ca que no pas escrita. Laporten les mateixes imatges. Repetim
que existeix molt poca informacio escrita precisa, els escassos
estudis que s’han fet sobre la historia de la cultura popular s6n
escrits per investigadors que no reflecteixen cap exactitud, ates
que ells, la cultura popular, la base mateixa de la nostra historia,
no la poden transmetre fidelment perqué no I’han viscuda. Es
una venturosa excepcio la gegantina tasca que ha aportat sobre
la cultura pirinenca en Ramon Violant i Simorra.

La fortuna, o la bona sort, ha fet que quan ja teniem molt
avancgat aquest treball, gairebé tot basat en illustracions, ens
apareguessin unes velles fotocopies fetes d’un quadern publicat
I'any 1938 pel Centre Excursionista de Catalunya, on I'incom-
mensurable Ramon Violant i Simorra, un savi pallares, explica
d’'una manera impecable aquest art dels pastors a aquesta part
dels Pirineus. Gairebé no s’hi pot afegir res. No obstant, en la
seva immensa obra general, cosa estranya, gairebé no fa mencié
de les Valls d’Andorra, cosa que és de lamentar. Avui, doncs,
tindriem una visi6 d’aquesta cultura originaria.

A la primera meitat del segle xx hi va haver un interes per
'art popular, i més concretament per les musicadures, per part
d’etnografs que eren conscients de la desaparicié de la cultura
tradicional. Cal destacar el treball del portugues Virgilio Cor-
reia, creador del Museu Etnologic de Lisboa, i a Catalunya, com
hem dit, Ramon Violant i Simorra. Per part francesa podem ci-
tar el treball de sistematitzacié de Philippe Veyrin. Pero a par-
tir dels anys seixanta es perd I'interés per aquest tipus de tre-
balls, els vells objectes queden a les vitrines i als magatzems de
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museus que es tornen antiquats i queden fora dels models mu-
seografics contemporanis; molts tancaran, daltres amb més
sort es renovaran, com el de Ripoll. Caldra esperar als anys
noranta perque hi hagi una revifalla de I'interes per la cultura
popular, i aqui destaca el treball de Dolors Llopart, la direc-
tora del Museu d’Arts, Industries i Tradicions Populars. Part
d’aquest nou interes queda recollit al llibre Art i etnologia,
dins la col-leccié «Art de Catalunya», tot i que potser des d’una
perspectiva massa urbana i academica. També cal destacar el
treball efectuat des de I'Ecomuseu de les Valls d’Aneu. Pel cos-
tat frances, la bibliografia disponible és minsa, la conservaci6
d’objectes ha quedat en mans d’iniciatives privades i si fem una
consulta a Internet ens sortiran més pagines de brocanteurs
que no pas estudis seriosos. A escala europea podem trobar
bibliografia, pero sol consistir en manuals de talla, destinats
a transmetre la técnica, pero no a la seva analisi. Aixi que ens
trobem amb l'anacronisme que a I’hora d’escriure aquest tre-
ball, la major part de la bibliografia de referéncia és anterior als
anys cinquanta del segle xx. Pel que fa a les Valls d’Andorra, el
buit encara és més gran, només podem fer referéncia a tres tre-
balls i tots tres son del mateix autor. En el llibre Aspectes de l'art
popular, es fa un intent d’aproximacio general a aquesta cultura
secular nostra, pero es limita, expressament, al contingut de la
nostra col-leccié d’objectes tradicionals. Espero que la present
monografia serveixi per omplir aquest buit.

Agraiments

Portar a terme aquest llibre no hauria estat possible sense la con-
sulta bibliografica, sense la generosa collaboracié dels amics,
dels venturosos posseidors de peces a vegades de gran valor sen-
timental que em van deixar dibuixar-les, i dels que ens regala-
ren els seus consells. Moltes gracies a tots. No els anomenarem
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d’un en un per no deixar-nos-en cap. Sobretot cal dir que sen-
se el suport de tota mena dels meus fills i nets no hauria es-
tat capag¢ de dur a bon port, penso, la tasca feta realitat d'un
munt d’anys de pacient dibuixar, si, dibuixar i més dibuixar,
sobretot perque soc un molt mal fotograf, i també un narrador
amb dificultats, amb una més que poca traga a redactar temes
epics del ric imaginari oral.

18



LES MUSICADURES

Les musicadures sén un tipus de decoracié a base de figures
geometriques tallades a la fusta, és a dir, motius formats per
la interseccié de linies rectes o linies corbes. Les principals
d’aquestes figures son el triangle i el cercle disposats en dife-
rents composicions, de les quals les més populars son les sanefes
i les rosasses amb diferents variacions, essent la de sis fulles la
més representada.

Una altra caracteristica és que tota la feina es fa gairebé amb
una Unica eina, un ganivet o una navalla. La musicadura no és
corporia, no és una escultura tridimensional, sin6 que es fa en-
fonsant la talla en la superficie, és una incisi6 a la fusta.

Les musicadures sapliquen en la decoracié d’objectes petits.
Els qui les practicaven no eren professionals, ho feien per afi-
cio, a més a més de la feina del camp i del ramat. Ho feien,
per exemple, pel prestigi que comportava portar ben decorat
el collar del molté conductor del ramat. A vegades en feien per
encarrec, pero molt poc sovint. Quan les feien per a una altra
persona, normalment era per obsequiar. Tot i que també hi ha
mobles decorats amb musicadures, cal fer una distincié entre
aquest tipus de treball i el dels fusters. La talla que fan els fus-
ters als mobles, com els agallons, ja és un treball de professional
que es fa amb gubia de mitja canya; en canvi, per musicar es feia
servir una navalla.

Letnoleg catala Ramon Violant i Simorra (1938) es refereix
a aquest tipus de decoracié com «l’art dels pastors». Tot i que
aquest art no és exclusiu dels pastors, si que el trobem en espais
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d’ambient i economia ramadera, i sobretot a la muntanya, als
Pirineus, al Pallars, al Ripolles i al Principat d’Andorra. Cer-
tament, a Andorra les tallaven els pastors, pero també ho feien
els cabalers, els germans solters que es quedaven a la casa a tre-
ballar per a I'hereu, que a I’hivern, a la vora del foc, hi passaven
'estona. En canvi, 'amo de la casa no s’hi dedicava, ja que no
tenia tant de temps. Pero tots els andorrans sabien treballar la
fusta, tot i que uns s’hi dedicaven més que altres. Encara avui
n’hi ha que hi tenen molta traca.

En el medi rural, l'autoabastament ha estat tradicionalment
molt important i és la base de tota l'artesania tradicional, de
fet, de tota la producci6 d’aquest medi. El fet de disposar d’una
gran quantitat de temps mort al llarg de I'any, sense treballar,
permetia que hi hagués sempre una dedicaci6 parcial a la pro-
duccié artesanal d’objectes. Els artesans més creatius han estat
els pastors d’ovelles, homes que passaven tot 'any sols amb el
ramat i que tenien, doncs, molt temps i moltes ocasions per fer
i construir objectes utils i al mateix temps bells (Llopart, 1999,
47). A la muntanya, tot i que la feina era dura, hi havia tempo-
rades de 'any on es tenia molt temps lliure, un temps que calia
omplir, podien ser els dies que els pastors passaven a la munta-
nya vigilant els ramats, o els dies de I’hivern quan el territori
quedava cobert per la neu i les families romanien tancades a
casa, a 'entorn de la llar de foc de la cuina.

Tots els pastors tenien una traga especial per fustejar, uns
més polidament que altres; alguns eren vertaders virtuosos de
la confeccié i 'ornamentacié d’objectes: collars per equipar
ovelles i corders, utillatge de la cabana com salers, escudelles,
culleres, formatgeres..., sobretot peces utilitaries. Altres peces
les feien i decoraven pel gust de fer-les, o senzillament per pas-
sar les estones mortes, fustejant i bigarrant multitud de petits
estris: capses per a mistos, canuts per a agulles, petaques per a
tabac, embuts, taps de barral, torteres, botons, fusos, garrots de
lligar garbes...
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De totes les peces que sortien de les seves mans, les més re-
presentatives i significatives eren els collars destinats als cres-
tons, els animals guia del ramat, i els salers, on guardaven la
sal, un producte d’importaci6 i, per tant, d’'un gran valor. Els
collars eren practicament un emblema, una forma de lluiment
que quasi arribava a la competicié per mostrar qui tenia els
animals més ben guarnits. Eren treballs de precisid, d’execucié
perfecta. Els salers eren obres mestres del disseny, modelats en
formes savies, perfectes de linia i formes, amb una construcci6 i
un acabat impecables i una decoracié que tendia a omplir la to-
talitat de 'espai amb linies senzilles, pero d’'una gran elegancia
(Mas i Mas, 2009, 407).

En resulten objectes als quals, més enlla de la seva pura uti-
litat, se’ls ha volgut donar un sentit estetic, s’hi ha incorporat
una bellesa. Se’ls pot aplicar el que expressa Francois Sigaut, de
I’Associacid francesa dels museus de I’agricultura i del patrimo-
ni rural, en aquest paragraf: «Els objectes més ordinaris poden
esdevenir bells, d’una bellesa necessaria, perque son el resultat
d’un treball ben fet i de 'adaptacié aconseguida de les formes
i de les seves funcions, i aquesta bellesa no ens és imposada,
segurament perque és necessaria, no hi ha “la moda”, ni cap
teoria estetica, ni cap capelleta artistica per interposar-se entre
els objectes i nosaltres, que ens dictin el nostre judici.»

El gust per fer objectes visualment atractius no és exacta-
ment un gust per l'art, sind per l'estética, per aportar bellesa als
objectes que s'utilitzen quotidianament afegint-hi una decora-
ci6. En alguns objectes fins i tot es pot apreciar una tendencia
a ’horror vacui, a no deixar espais buits, tal com passa amb la
decoracié de les cases que daten d’época medieval o alt moder-
na, on no es deixa una sola superficie de fusta sense decorar.
El grau de dedicaci6 depenia de les persones i els seus gustos i
habilitats, a la qual cosa calia afegir-hi l'orgull personal de qui
feia la talla a I'hora de mostrar la seva habilitat i el domini de
la técnica.
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